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15 1

Dimitrie Cantemir -
teoretician al muzicii orientale

Din perspectiva cronologica, multiplele sensuri pe care le comporis
mesajele cantemiriene reprezinta nu doar o sursa autorizata de docur
tare, ci si un model de abordare profunda, cu semnificatii practice, in ma-
<ura sa faciliteze cunoasterea universului spiritual al civilizatiei orientale.
in acest context, contributia teoretico-practica a lui Dimitrie Cantemir
n domeniul muzicii clasice turcesti poate servi drept suport referential

valoros pentru cercetarile actuale de muzicologie. In cele ce urmeaza vom
incerca sa evidentiem traseele muzicale ale ilustrului savant si domnitor
moldovean, In masura in care acestea traverseaza opera sa.

Mediul in care fusese educat Dimitrie Cantemir a fost unul bene-
“c pentru afirmarea lui ulterioard, inclusiv in domeniul artei sonore.
De exemplu, tatal sau, Constantin Cantemir, dupa cum afirma Franz
J :-ssph Sulzer in lucrarea sa Geschichte des Transalpinischen Daciens

Istoria Daciei transalpine..., 1781), “doinea cu multa madiestrie din caval
< — domnitor fiind -, scarbit de uneltirile boierilor pusi pe pricopseald,
punea cavalul la gurd si isi canta aleanul, tanjind dupa tineretea pe care
s-a petrecut-o in sanul naturii, liber si fericit™.

Atmosfera muzical-artisticd din casa parinteasca era intregita de

studierea culturu greco-latine. La Ia@t prin grija parmtelm sau, tanarul

lgrec de obarsie cretana adus de Constantin Cantemir di
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ortodox) - ambii excelenti interpreti la kemance si, respectiv, tanbur,
distinsi profesori de muzica instrumentala ai seraiului.

Tot aici, Dumitrascu beizadea face filozofie si muzica antica greaca
cu lacomi si Meletie de Arta. In atmosfera culturald a Constantinopolului,
timp de un deceniu si jumatate, principele moldovean studiaza temei-
nic istoria si cultura orientala, religia islamica si, bineinteles, regulile
practice, tehnice si teoretice ale artei muzicale din arealul turco-persan.
Calitatea acestei civilizatii milenare si a multiplelor ei fatete, modelate
de popoarele care au adoptat respectiva confesiune, oferea un climat
propice de formare si afirmare intelectuala. Intr-o asemenea conjunctura
spirituala favorabila, teoria si practica muzicala au cunoscut o dezvolta-
re impresionanta. Cei aproape 22 de ani (cu mici intreruperi) de sedere
a lui Dimitrie Cantemir in centrul Orientului islamic sunt marcati de
o perioada istoricA de maxima deschidere de orizonturi si prosperare
pentru artele otomane, produsé la confluenta secolelor XVII-XVIII. Nu
este o exceptie nici cultura muzicala a Turciei, care ajunsese atunci la
cea de-a treia “varsta de aur” a sa’. Protectorii ei erau tocmai sultanii.
Acceptata si cultivatd, apreciata si incurajata de demnitarii imperiului,
arta sunetelor este onorata si privilegiata, avantajati fiind indeosebi cei
care o profesau. In ce priveste capitala imperiului de la cumpana celor
doua secole, aceasta “era un centru spre care privea universul cu neo-
stoit interes si unde isi dadeau intdlnire mai multe civilizatii (...), in care
se amestecau vestigiile unor lumi prabusite ca cea bizantind gi siriand $i
se confruntau ideile Orientului islamic si curentele gandirii europene™. Si

3 Pllt of Prince Demetrius Cct.
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daca initial “operele literare si artistice cautau sd imite modelele persane
§i sd se adape din motivele de inspiratie transmise prin Bizant si Siria,
a doua jumatate a secolului al XVII-lea inscrie eforturile creatorilor spre
gasirea unui stil autentic turcesc in mai toate domeniile™. Cautarea pro-
priei identitati va fi una de sinteza si va urma traditia schitata de religia
muhammedana, considerata “creuzetul unei arte muzicale care se naste ca
urmare a interactiunii permanente dintre arabi, persani, turci si indieni’.
Emanciparea muzicii otomane se produce definitiv odata cu inceputul
secolului al XVIIl-lea, cand ea se manifesta plenar prin particularitati
stilistice net diferite de cele ale muzicii persane.

1.1. Consideratii generale asupra muzicii turco-persane
(secolele VII-XVIII)

Ca valoare cultural-spirituala, muzica turceasca reprezinta o dimen-
siune istoricé ce face parte din arborele genealogic al artei sunetelor din
aria geografica a Orientului Apropiat si celui Mijlociu.

Arta sonora in cadrul civilizatiei musulmane se caracterizeaza
printr-o mare diversitate si, totodatd, printr-o preocupare permanenta
de a continua traditiile muzicale savante si orale ale culturilor greaca,
bizantind, persana si indiana, imbogétindu-le cu practicile locale, in-
cercand astfel sd corespunda unor solicitari de ordin pragmatic, impuse
de societate.

Se stie ca, in primii ani de la aparitia sa, islamul nu stimula dez-
voltarea muzicii. Unele cercuri religioase (traditionalistii, integristii §i pu-
ritanii) chiar o condamnau, considerand-o incompatibili cu credinta. In
pofida acestui fapt, muzica (vocala si instrumentali) va cunoaste maxime
deschideri, incepand cu secolele VII-VIII, aceasta manifestandu-se intr-o
forma de protest impotriva dogmelor si interdictiilor impuse de slujitorii
cultului (ulemale’). Gratie mecenatului, devenit intre timp opera puterii
si a curtii, pe de o parte, si a mediului citadin (nobili, negustori, comer-
cianti), pe de alta parte, este impulsionata prosperarea formelor noi de
exprimare artistica, raspandite imediat in intreaga lume a islamului.

Dupa cum atesta sursele documentare, muzica profani a popoarelor
din arealul arabo-persan din aceasta perioada constituie o succesiune
de sunete si de formule melodice de naturd monodica, aranjate intr-un
spatiu restrans, prin excelenta fara note, calea orala fiind cea care i-a
determinat supravietuirea. Pornind de la sursele remarcabile ale teo-

* Ulema - savant in stiinte religioase. Termenul desemneaza persoane cérora li se
recunoaste autoritatea in materie de religie islamica. Ei pot fi imami ai marilor moschei,
judecatori, profesori la universitatile religioase i demnitari religiosi. Vezi: Larousse. Dic-
tionar de civilizafie musulmand, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1997, p. 318.
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istide, Aristotel, Euclid,
= structura si functiona-
litate, una modala Coordonatele estetice sunt cominate de caracterul

expresiv si comunicativ al mesajului, propriu componentelor melodic,
ritmic, dinamic, sistemului intonational. Arta interpreiativa presupune

preponderenta fanteziei, libertatii de executie a cantaretului, in care
muzica vocala are prioritate fatd de cea instrumentzli Latura siste-
matica si cea practica erau indispensabile, muzicienii imbinand creatia

compozitorilor, interpretilor (vocalisti, instrumentisti), muzicologilor si
a poetilor. Efectele mecenatului califal abbasid’, aflat in apogeu, sunt
vizibile. Incepand cu aceasta perioada civilizatia musulmana inregisireaza
succese remarcabile prin marii sdi cugetatori care scriu tratate de mu-
zica prin abordarea artei intervalului (faimosul “trei sferturi de ton”), a
teoriei ritmului si a functiilor estetice, etice i terapeutice ale modurilor
muzicale. Afirmarea unui impunator numar de muzicieni vine sa justifice
aceasta constatare.

Unul dintre compozitorii si interpretii de vaza ai timpului Ibrahim
al-Mawsili, despre care se crede ca ar fi parintele makam-ului, creeaza
circa 900 de cantece. In colaborare cu Ibn Giami (m. 803) intocmeste
culegerea O sutd de cantece alese, lucrare pe care isi va fundamenta
teoria El-Isfahani (m. 967).

Cadrul conceptual de cunoastere, analiza si sintetizare a fenome-
nului muzical-artistic turcesc s-a dezvoltat din sursa comuna a ideilor
muzicale codificate de catre filozofii de limba araba pe intreaga intindere

~geografica a popoarelor musulmane. Primii teoreticieni musulmani au
concentrat cultura muzicala a Orientului musulman intr-o teorie unica,
fixand regulile muzicii islamice sub influenta teoriei grecesti®.

Primul ideolog al muzicii arabo-persane este considerat Ibn Misiah
m. 715). Acesta clasificd modurile - in numar de opt principale - dupa
criteriul functional (recte: pozitia degetelor pe gatul al’ud-ului - instru-
ment muzical de origine araba avand coardele ciupite), care determina
centrul sonor de gravitatie — tonica si sase moduri ritmice, bazate pe
formulele antice ale succesiunii de longae si breves.

O alta lucrare stiintificd, in care sunt expuse bazele teoretice ale artei
sunetelor, apartine lui Unus al-Katib (m. 765) si se numeste Cartea me-
lodiilor. Studiul abordeaza principiile fundamentale ale teoriei modurilor,

" Abbasizi - dinastie de califi (in araba halifa inseamna succesor, loctiitor), care s-a
=7zt in fruntea Imperiului omonim (750-1258) cu centrul statului mutat din Damasc (Si-
2| la Bagdad (Irak). Curtea califilor din dinastia Abbasizilor, intemeiata de Abu al-Abbas

<-Saffah, se considera succesoarea lui Abbas - unchiul Profetului. Primii conducatori ai
~=stui imens califat (stat) au consolidat oranduirea feudala, fapt ce a asigurat apogeul
~:Inurii musulmane medievale. Gratie progreselor obtinute in domeniile material, intelectual
s artistic, califatul devine centrul civilizatiei orientale din Evul Mediu.
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deea de ritm in lumina conceptului muzical al timpului, fiind totodata
nsotit 'doar de textele cantecelor, fara notatiile muzicale.

Creatia muzicala Ccunoasgte o adevarata ascensiune in secolul al
[X-lea, in timpul islamului in Spania, luxul si fastul andaluzian fiind
completate si imbogatite de muzica, de artd, cu o accentuare vadita
dupa stabilirea aici a renumitului muzician Zyriab. Personalitate artis-
tica polivalenti, Abul Hasan Zyriab (789-857) - teoretician al muzicii,
organolog, interpret si pedagog muzical - contribuie prin activitatea sa
la orientalizarea Andaluziei. Renoveaza muzica persana printr-o sinteza
originala cu surse indo-persane, concepand, cu ajutorul celor 24 de
nawba (nuba), un nou sistem modal si orchestral. Noile forme muzicale
propuse constau din mai multe miscdri distincte, incluzand recitativul
(nasid) - partea vocala cvasirecitata — intr-un ritm de factura libera, dez-
voltarea (basit) - intr-o miscare lentd, finalul in dous parti (moharracat si
hazayat) - intr-o migcare vie. Un fel de “sezatoare muzicald” pluripartita,
nawba, executata de aerofone siinstrumente de percutie, insotea cantul
~ muwassah-ul si zajal-ul liric, in care ritmul muzical avea o pondere
mai mare fata de cel poetic. Zyriab imbogateste totodata posibilitatile
sonore ale al’ud-ului (lautei), addugandu-i coarda a cincea, inlocuieste
plectrul din lemn cu pana de vultur, fapt ce ii confera instrumentului
un sunet mai plin §i un tuseu mai lejer. Pentru promovarea educatiei
artistice, fondeaza o Academie de muzica, ale carei principii pedagogice
au servit drept baza pentru muzica clasica din Magreb $i Orientul Apro-
piat. Conform unor estimari ale contemporanilor, Zyriab era un interpret
desavarsit, el cunoscand circa 10000 de melodii’.

Cugetatorul de cultura enciclopedicd Yusuf Ishak al-Kindi (cca
801-873), supranumit “filozoful arabilor”, era versat in egald masuri
in filozofie, matematica, fizica, logica, istorie, medicind, dar si in muzi-
ca. Pe parcursul vietii redacteaza aproximativ 250 de opuscule, dintre
care 12 le dedica muzicii, incercand sa explice sensurile ei, legatura ei
Cu crearea in timp a lumii, cu legile Universului. Doctrina metafizica
neoplatonica este extinsa $i aplicata asupra sistemului sonor, bazat pe
acordajul al’ud-ului. Lucrarea luj al-Kindi Risdla fi khubr ta lif al-alhan
(Tratat cu privire la cunoasterea plasmuirii melodiilor) contine cel mai
vechi sistem de notatie muzicald, cunoscut pana in prezent in cultura
Orientului musulman, bazat pe semnele alfabetului arab, in care su-
netele naturale (opt la numar) ale octavei corespund ordinii obisnuite a
simbolurilor alfabetice.

Un capitol aparte in istoria culturii muzicale a Orientului inscrie
Abu Nasr al-Farabi (cca 870-950), cunoscut in Europa medievala sub
numele latinizat Alpharabius. In centrul preocuparilor sale se afli un
spectru larg de probleme privind geneza artei sunetelor, estetica muzicala,
organologia, teoria ritmului, organizarea acustico-muzicala a materialului
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sonor. Aceste si alte subiecte isi gasesc reflecare in monumentalul tratat
Kitab al musiki al kabir (Marea carte a muzicii) si in lucrarea De scientiis
(Cartea clasificarii stiintelor), fapt pentru care civilizatia musulmana il
considera drept unul din reprezentantii ei proeminenti.

Ibn Sina (pentru Europa latina Avicenna - 980-1037) este continuato-
rul ideilor lansate de predecesorii sai. Supranumit de catre contemporani
“maestrul maestrilor”, dominanta preocupérilor sale s-a situat in zona teo-
riei modurilor. Ibn Sina substituie cele opt moduri ale muzicii arabe prin
altele douasprezece, descrie formatiunea lor, le reda schematic. In acest
scop, dedica unele capitole ale lucrarilor Al-Sifa (Cartea vindecdri sufletu-
lui) si Al-Nayat (Descdtusarea) problemelor muzicale. El isi argumenteaza
conceptiile in lumina stiintelor naturale, contribuind la afirmarea noii
estetici muzicale, bazate pe principii empirice si senzoriale.

Safi al-Din (m. 1294), autor al unui sistem muzical original de care
arta sonora in Orientul Apropiat si cel Mijlociu se va servi timp de circa
trei secole, sintetizeaza si extinde experienta muzicala a Orientului, tra-
ditiile antichitatii eline, persane din evul mediu. Cele doua tratate muzi-
cale celebre — Kitab al-adwar (Cartea modusurilor muzicale) si Risalat al
Sarafiyya fil nisab al-tamfia (Tratatul serefian despre bazele compozitiei)
— abordeaza modurile muzicii arabe: douasprezece principale (makama)
- ‘ussak, neva, buselik, rast, ‘irak, iSfahan, zengtile, bizirk, zirafkand,
rehavi, hiiseyni, hidjaz i sase complementare (avazat) - kiivasi, kardania,
nauruz, nihuft, mukhoyyer al-hiiseyn, hidjaz-bis.

Sistemul sonor elaborat de Safi al-Din se bazeaza pe progresia
lymma’, lymma, komma™, stabilita conform impartirii grifurii al’ud-ului,
care asaza materialul sonor in cadrul octavei divizate in saptesprezece
microintervale. Acelasi autor propune o modalitate mai avansata de no-
tare grafica a inaltimii sonore (intonatiei) si a valorii temporale (duratei
sunetelor). Astfel, spatiul sonor pe plan intonational poarta semnul grafic
al celor 35 de litere din alfabetul arab, stabilind campul acustic al doua
octave. Masurarea obiectiva (absoluta) a duratelor avea afinitati cu no-
tatia proportionald (masuratd) proprie pentru ars cantus mensurabilis
(figuralis) din secolele XII-XIII.

In baza teoriei lui Safi al-Din se vor stabili coordonatele gandirii mu-
zicale sistemice in urmaétoarele secole, prin reprezentanti ca al-Amului,
al-Djurdjani, Abd al-Kadir s.a.

Acesta din urma incheie sirul marilor teoreticieni ai muzicii musul-
mane. Apropiat al curtii Imperiului Otoman, el traduce si talmaceste fai-
mosul tratat al lui Safi al-Din cu privire la teoria modurilor, intitulandu-l
Sarh al-adwar (Comentariul asupra modurilor). Abd al-Kadir (m. 1435)

® o
In limba greaca lymma (Aeipa) inseamna diferenta.
In limba greaca komma (k6ppa) inseamna bucata, taietura, virgula.
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este autorul catorva lucrari de referinta ca Djami’al-alhan (Culegdtorul
melodiilor), Kanz al-alhan (Tezaurul melodiilor), Makasid al-alhan (Cono-
tatia melodiilor), care, desi sunt lipsite de originalitate, au jucat un rol
decisiv pentru cultura turceasca si doctrina ei muzicala in adaptarea
teoriilor arabo-persane la realitatile lumii otomane.

Reprezentantii generatiilor imediat urmatoare vor avea o contributie
relativ modesta la dezvoltarea gandirii muzicale turcesti, aportul lor real
constand in citarea sau reproducerea mai mult sau mai putin fidela a
predecesorilor. Insa anume aceasta perioada — secolul al XV-lea — vine sa
marcheze “epoca cand se infiripeaza inceputurile teoriei muzicale turcest®.
Asa cum patronajul artelor din partea autoritatii guvernamentale era in
mare voga, slujitorii muzicii consacra opere muzicale sultanilor aflati la
putere. Bunaoara, al-Ladiki (m. cca 1512), turc de origine, redacteaza doua
lucrari Zaiyyn al-alhan (Omamentele melodiilor) si Fatihiyga fi'ilm al-misiki
(Cartea cuceririi despre stiinta muzicii) dedicate sultanului Baiazid al II-lea.
Alte doua tratate semnate de Hidr bin-i Abdallah - Kitab el-edvar (Cartea
modurilor) $i Haza-i el malta’ fi beyan-il edvar (Inceputurile in explicarea
modurilor) — sunt inchinate suveranului otoman Murad al II-lea®.

In drumul sau spre maturizare, arta muzicala turceasca s-a Spri-
jinit dintotdeauna si pe traditiile multiseculare ale folclorului autohton
care, la randu-i, a acumulat si a asimilat experienta artistica proprie
stratului sonor al popoarelor ce locuiau in Anatolia. In secolul al XI-lea,
dupa instalarea puterii selgiukizilor’, Asia Mica devine centrul de atractie
al poetilor si muzicienilor care erau in mare cinste, bucurandu-se de
protectia aristocratiei locale.

Folclorul muzical turcesc se distinge printr-un inalt grad de cris-
talizare a formelor si a genurilor. Intrunind melodia, poezia si dansul,
cantecul traditional este un tot unitar, ce nu poate fi segmentat. Larg
raspandite erau formele poetice legate de cant si de muzica precum mani
(creatie bazata pe strofe silabice cu versul hepta- sau octosilabic), des-
tan, kosma, tirkd, semd-i (de structura poetica variati). Asa se prezintd
0 mostra muzicala din categoriile amintite:

’ Selgiukizii - sultani din dinastia turci a oguzilor (1038-1194) cu originea etimo-
logica Selgiuk, conducatorul unui trib oguz. Pe timpul domniei lui Toghrul-Bek (1038-
1063), considerat si intemeietor al dinastiei, sultanatul selgiukid se dezvolta vertiginos,
transformandu-se intr-un stat puternic, a carui fortd militara se sprijinea pe o armata
plurietnica subordonata conducerii turcesti. In urma razboaielor purtate si conduse de marii
selgiukizi, aceasta entitate statala turca isi extinde dominatia asupra unor vaste teritorii
ale Transoxianiei (regiune din Asia Mijlocie situata intre raurile Amu-Daria si Syr-Daria),
asupra celei mai mari parti a Iranului, Azerbaidjanului, Kurdistanului, asupra Irakului,
Armeniei, Asiei Mici, Georgiei si a altor teritorii, afirmandu-se, in pofida influentelor per-
sane, ca veritabila si prospera civilizatie.
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Versul popular cantat folosea rimele cu functie poetica, de “orna-
ment muzical” al versului, ca factor ce sporeste spontaneitatea actului
de creatie colectiva si ca element ce contribuie la o mai buna organizare
structurala a stihurilor. Totodatd, in cadrul creatiei in ansamblu versul
indeplinea functia de suport semantic al imaginii afective, ce participa
.2 realizarea mesajului muzical-poetic. Trasatura dominanta a stratului
muzical de sorginte orala in cultura turceasca se manifesta in faptul ca
‘maginea sonora se realizeaza prin excelenta intr-o desfasurare orizon-
2142, adica monodica, in constructii si functionalitati de esenta modala.
Raportatd la dimensiunea sa estetica, aceastd muzica are i un fond
=motional bogat, cu caracter expresiv, comunicativ. Fiecare element al
imbajului muzical (melodia, ritmul, sistemul sonor §.a.) contribuie la
~onturarea unei imagini artistice de mare forta, convingere si expresivi-
szt=, prin urmare, de o complexa exprimare senzitiv-sonora.

Dupa modul de executie, folclorul muzical turcesc apartine la doua
<=luri melodice distincte: unul vocal, care are o pondere mai pronuntata, si
smul instrumental. Prezentam un fragment dintr-o melodie instrumentala
wraditionald turceasca — pesrev, care face parte din suita muzicala Fasl
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